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The term paradigm, although poorly
addressed in the science literature, is widely used
in literary practice. This communication which
illustrates some paradigmatic shifts in Romanian
literature serves as proof. In one of the basic
examples reveal a change in attitude towards
landscape: from the formal representation to the
complex organization.

Termenul paradigma este atestat de principalele
dictionare explicative cu aceleasi sensuri, variind
usor de la o lucrare la alta.! Se remarca, in primul
rand, acceptiile lingvistice ale termenului’. Cu
aceste sensuri lingvistice termenul apare 1n cele mai
frecvente contexte.

?Alte dictionare specializate evidentiaza trasaturi
semantice ale termenului in functie de caracterul
lucrarii lexicografice®. Dictionarele de termeni

' 1. Totalitate a formelor flexionare ale unui cuvant.
¢ Tablou al formelor unui cuvant, dat ca model pentru
flexiunea unei parti de vorbire sau a unei clase din cadrul
unei parti de vorbire. 2. (Inv.) Exemplu, model; pilda;
invatatura. — Din lat. paradigma, ngr. Paradigma” (DEX-
1998); “I. (la Platon) lumea ideilor, prototip al lumii sen-
sibile in care traim. ¢ principiu care distinge legaturile
si opozitiile fundamentale intre cateva notiuni dominante
cu functie de comanda si control al gandirii. ¢ caz exem-
plar, model, prototip, situatie ideala. 2. totalitatea forme-
lor flexionare ale unui cuvant. ¢ ansamblu de termeni,
apartinand aceleiasi clase morfosintactice sau semantice,
care se pot substitui unul cu altul. (< fr. paradigme, lat.
paradigma, gr. paradeigma)” (MDN-2000).

2 1. in limbile cu flexiune, reprezinti ansamblul formelor flexi-
onare ale aceluiasi cuvant, cuprinzand totalitatea variatiilor de
flexiune pe care un cuvant flexibil, intr-o limba data, le poate
avea... 2. Intr-o acceptie mai largd, desemneazi clasa termeni-
lor care pot aparea alternativ in acelasi context, intrand in relatii
paradigmatice si formand clase de substitutie (cAmpurile lexi-
co-semantice, paradigmele antonimice §.a.)...” (DSL-2001).

3 1. Caz exemplar, model, prototip, situatie ideald, structura
tip, arhetip standard s.a. 2. (In lingvisticd) Totalitate a forme-
lor standard ale flexiunii unei parti de vorbire. In lingvistica
teoreticd, p. este conceptul central al unei teorii a semnificatiei
(teoria ,,cazurilor paradigmatice”), care defineste semnificatia
unui termen pe baza sensului acestuia in anumite contexte fa-
vorizate, standard.”. 3. (in filozofie, 1a L. Wittgenstein), a) Mo-
delele filozofice, acele “tipare” care orienteaza gandirea noastra

literari nu atesta notiunea®.

In comentariile si teoretizarile literare circuld
termenul paradigma si cu alte semnificatii decat
cele inregistrate de dictionarele curente. Aceste
sensuri deriva din conceptul de paradigma introdus
de istoricul si sociologul stiintelor Thomas Kuhn,
care definea paradigma, intr-o lucrare publicatd in
1962, devenitd celebra, astfel: ,,Paradigmele sunt
acele realizari stiintifice universal recunoscute
care, pentru o perioadd, ofera probleme si solutii
model unei comunitati de practicieni”. (1, p. 39).
Dupa Kuhn, paradigma reprezintd totalitatea de
metode si procedee, pe care le utilizeaza o anumita
comunitate stiintifica sau filozoficd, unita in jurul
unei ideologii stiintifice sau filozofice, diferentiata
de alte comunitati care, unite in jurul altor ideologii,
impartagesc alte paradigme. Kuhn a remarcat
ca istoria stiintei nu este liniard, ci reprezintd
o schimbare de paradigme care seclecteaza atat
problemele, cat si metodele de rezolvare a lor pe
parcursul unor perioade indelungate de timp. O
paradigma noud se formeazd in conditiile in care
apar anomalii imposibil de solutionat in cadrul vechii
paradigme. Tranzitia de la o paradigma la alta poate
dura decenii sau chiar secole. Kuhn a numit aceasta
perioada revolutie stiintifica. E vorba de rastimpul
in care se produce erodarea autoritatilor, modelelor,
metodologiilor, teoriilor etc. Fizica aristoteliana,
bundoard, a functionat in calitate de paradigma
clasica din antichitate pana in Evul Mediu tarziu;
pe parcursul acestei perioade de timp ea dicta
conceptele, instrumentarul si principalele tendinte
in ce priveste noutatea stiintificd. Descoperirile
in domeniul fizicii si matematicii din secolele
XVI-XVII (Galilei, Descartes, Newton) au creat
premisele unei revolutii stiintifice, in cadrul careia
adeptii paradigmei vechi s-au ciocnit cu adeptii
noii paradigme. In secolul al XVIII-lea, fizica lui
Newton aparea in calitate de paradigma dominanta
a investigatiilor stiintifice, ca ulterior, la Inceputul
secolului al XX-lea, sa fie inlocuitd cu teoria
relativitatii a lui Einstein.

Nici macar in fizicd paradigma nu se reduce
doar la metode, ci afecteazd imaginea lumii,
postulatele filozofice, conceptia despre lume. Toate
acestea permit aplicarea paradigmei in alte sfere ale
activitatii umane. Notiunea de paradigma poate fi
utilizatd si in stiintele umaniste, 1n stiinta si istoria
literaturii. Dictionarele inregistreaza circa 60 de
acceptii ale termenului.

Paradigma  este, dupa Kuhn, cultura
reprezentativa a savantilor care actioneaza in limitele
ei si atat timp cat va fi considerata o teorie valabila,

in directii predeterminate., b) (In filozofia limbajului) Lista de
cazuri tipice de jocuri lingvistice prin care putem intelege con-
ceptul general...” (DF-1978).

4 Dictionarul TPR-1994 expediazi termenul spre o editie vii-
toare, Inca neaparuta.
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dominanta, ei se vor situa in interiorul acestei teorii,
o vor argumenta prin diverse procedee.

Modificarea paradigmatici inseamnd mai
mult decat alternanta de teorii si conceptii
formulate de autorii lor. Modificarea paradigmelor
reprezintd schimbarea atitudinii fatd de obiectul de
cercetare, care prevede schimbarea metodelor si a
obiectivelor, iar, in cazuri extreme, si a obiectului
de investigatie.

Daca e sd comparam paradigmele lingvisticii
structurale si lingvisticii generative, vom observa
ca una se caracterizeaza prin tendinta de a descrie
limbajul, cealaltd de a-1 modela. In acelasi timp,
ele se definesc printr-o trasatura paradigmatica
comuna: ambele pornesc de la premisa ca limbajul
are caracter de structurd. A doua paradigma
deriva din prima — astfel se produce o schimbare
de paradigma. Chiar dacd aceste schimbari sunt
numite de Kuhn revolutii stiintifice, paradigmele
comunicationale se caracterizeaza prin continuitate,
acumulari succesive, dinamism i capacitate de
adaptare la noile structuri comunicative, specifice
lumii moderne, si nu prin rupturi comunicationale
[1,p. 41].

In esentd, paradigmele presupun existenta
unor scheme, dar nu se rezuma la acestea,
deoarece realitatea social-istorica, cu infinita ei
bogatie de aspecte, nu se suprapune peste ele,
solicitind modificari, mereu alte si alte modele
comunicationale. Paradigma este astfel superioara
unei teorii stiintifice, pe care o inglobeaza.

Unele definitii trimit direct la teoria lui Tomas
Kuhn: ,,Paradigma este o constructic mentala
larg acceptatd, care oferd unei comunitati sau unei
societdti pe perioadd indelungatd o baza pentru
crearea unei identitdti de sine (a activitatii de
cercetare de exemplu) si astfel pentru rezolvarea
unor probleme sau sarcini.” [2]°.

Nicolae Manolescu defineste paradigma 1in
spiritul Iui Kuhn: ,,Paradigma noud exista deja de
o bucata de vreme, sub aceea veche, asemeni unei
placi tectonice, atunci cand se produce schimbul de
stafeta, tot asa cum paradigma veche continua sa se
manifeste, o bucatd de vreme, sub aceea noud.” [3]

In istoria literaturii, mutatia paradigmatica
reprezintd un proces etajat, mai amplu (uneori mai
particular) decat schimbarea unor curente literare.
Schimbarea paradigmelor inseamna o schimbare
de optica, viziune, sensibilitate si mentalitate.
Un exemplu de modificare a paradigmei ne poate
servi literatura romédnd de la inceputul secolului
al XX-lea, cand poezia traditionald — intr-un fel,
imuabild, perena, fundamentul oricarei literaturi —

5 Si Ducrot, O. & Schaeffer, J-M. ofera termenului o marja
larga de manevra, chiar daca interpretarea nu depaseste cadrul
domeniului lingvisticii: ,,in sens larg, se numeste paradigma,
orice clasa de elemente lingvistice, oricare ar fi principiul pe
baza caruia au fost ele reunite” (p. 175).

se schimba cu alte forme de poezie: de la simbolism
si modernism moderat la avangardism. Schimbarea
de paradigma are in fundal modificarile petrecute in
mentalitatea si sensibilitatea oamenilor, inclusiv ale
autorilor si cititorilor. lar pasul urmator 1l reprezinta
accederea la postmodernism. Scriitorilor optzecisti
din tara li se imputa cd ei nu pot reprezenta
postmodernismul, care ar fi doar o achizitic a
societatilor postindustriale occidentale, iar Roméania
de la inceputul anilor *80 tréia sub presiunea tot mai
deliranta a unei industrializari ceausiste delabrate.
Mircea Cartarescu raspundea acestor acuzatii
ca tinerii romani de atunci, in ciuda regimului
odios de la Bucuresti, cautau sa se integreze, prin
vestimentatie, dar i prin gdndirea emancipata, noilor
paradigme occidentale. Astfel, poetul dezavueaza
doctrina economiei politice socialiste, conform
careia unei anumite baze trebuie sa-i corespunda o
suprastructura adecvata.

Romantismul eminescian nu a reprezentat atat
o modificare paradigmatica, cat un salt calitativ in
interiorul unui curent manifestat inca din anii 30-
40 ai secolului al XIX-lea. Poezia pre-eminesciana
este si ea romanticd, dar lipsitd de anvergura. Este
in general o literaturd nedezvoltatd, incipienta,
produsa intr-un vid de culturd romaneasca dupa o
epoca fanariota contradictorie. Este o literatura de
fundal. Literatura dominanta de la sfarsitul secolului
al XVlIl-lea — inceputul secolului al XIX-lea sunt
traducerile. In aceasta privinta, programul ,,Daciei
literare” este concludent. Totodata, epoca Eminescu
a Insemnat instituirea unei traditii culturale si
poetice, la care se vor raporta toti urmasii.

Schimbarea de paradigma poetica are loc, dupa
cum am afirmat, abia la Inceputul secolului al XX-
lea. Legitimarea noii paradigme se produce in trepte
si cu mare intarziere:

- poezia romana s-a aflat mult timp sub tutela lui
Eminescu, al carui magnetism i-a subjugat pe poeti,
nepermitandu-le sa se raporteze adecvat la epoca in
care traiau si la poezia epocii lor;

- poetii proeminenti ai Ardealului (George
Cosbuc, Octavian Goga) au lansat un mesaj patriotic
puternic, care a focalizat atentia lectorului de poezie;
vizionarismul si mesianismul poetic, alimentate
de accente ortodoxiste (Nichifor Crainic, Adrian
Maniu intr-o faza tarzie), au cimentat platforma
poeziei traditionale romaénesti, transformand-o
intr-o citadela blindata, erodata doar de propriile ei
poncifuri si clisee;

- vocile poetice, permeabile la noutatea poetica
(Alexandru Macedonski, Stefan Peticd), nu au fost
in stare sa raspunda provocarilor complexe ale
epocii, intr-un climat literar dominat de inertie si
arhaitate.

In acest context, poezia traditionala exerseaza
mecanic, in serie, iar impresia de stagnare
este Intdritd si de versificatia rigida clasica, cu
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consecinte cunoscute asupra sintaxei si lexicului.
Primele schimbari notorii, demne de atentie, le aduc
simbolistii, care disloca structurile logice (,,proces
inceput timid inca de Macedonski si radicalizat de
avangarda istorica” [4, 10]) si inlocuiesc notiunea
de semnificatie poetica cu cea de sugestie. ,,A
numi un obiect inseamna a suprima trei sferturi din
placerea pe care ti-o dd un poem...; a sugera, iatd
visul nostru” [5, 24], afirma Mallarmé. Inclinarea
spre vagul, clarobscurul impresionist a insemnat
un prim pas de desprindere de imaginile clare de
factura clasicd, romantice sau realiste, iar plasarea
spatiilor poetice in tavernd, pe strazile pustii sau
mahalaua sordida a imprimat poeziei o nota distincta
obsesiva. Dar si alte mijloace, in general cunoscute
in poezia pre-simbolistd, cum ar fi sinestezia,
celebrele Corespondences ale lui Baudelaire, capata
o valoare pronuntatd, emfatica: ,,Primavara — o
picturd parfumata cu vibrari de violet” (Bacovia,
Nervi de primavara, vol. Plumb).

Chiar dacéd poetii simbolisti incearca inca la
inceputul secolului al XX-lea sa se delimiteze de o
poetica samanatorista, dominantd in epocd, vocea
lor este firava, iar mijloacele prin care isi exprima
diferentele sunt inca nerelevante. De aceea, prin
anii 1912-1913 si mai ales prin anii ’20 ai secolului
al XX-lea limbajul poetic devine mai radicalizat.
Gaselnitele de tip simbolist sunt considerate
insuficiente. Sunt inventate alte mijloace de a
diversifica limbajul poetic. In prim-plan se situeaza
avangarda literard, cu rolul sau de ,,trupa de soc”
(Eugen Ionesco [6, 5]. Avangarda apeleazd la
mijloace de dinamitare a traditiei, mijloace strict
poetice (parodia si absurdul) sau programatice
(manifestul literar).

Inainte de a inregistra o noud paradigma poetica,
asistam la procese de subminare a vechilor structuri.
La inceputul secolului al XX-lea putem observa
doud tendinte complementare: una de parodiere a
stilului traditional, considerat emblema poeticitatii,
si alta de desfigurare a limbajului poetic obignuit,
cligseizat. Apare avangarda istoricd, provocatoare,
dinamitarda. Chiar dacd aceasta nu a creat opere
notorii, rolul ei a fost sa rascoleasca spiritul burghez,
normele etice, un anumit nivel si un anumit fel de a
intelege poezia, un anumit tip de literatura.

Parodiere avem atunci cand poetul utilizeaza
prozodia clasicd pentru a exprima continuturi
nefiresti pentru acest tip de poezie. Bundoara,
Tristan Tzara scrie poeme in care combind versuri
tipic clasice, exacerband usor tenta lor sentimentala,
peste care suprapune versuri de factura inedita,
proaspata, neobignuitad, modernista: ,,0, te-ai dus,
te-ai dus, iubito, intr-o iarnd dupd masa / Si mi-e
inima o floare ofilita / O hartie-poezie veche si de
mult mototolitd” (Cdntec vechi).

Elemente de neoavangardism pot fi recunoscute
in poezia lui Eugen Cioclea sau Emilian Galaicu-

Paun. Este suficient sa punem aldturi cateva
fragmente: unul de Tristan Tzara si altele ale
poetilor basarabeni: ,,Stau de vorbd servitorii
in pragul grajdului / Si-au inflorit pe carare
ramagsitele dobitoacelor” (Vacanta in provincie)
[7] vs. ,,Un cosmodrom 1in fiecare tarla” (Cioclea,
Rampa, vol. Numitorul comun (1988)) sau ,,oras
de campie pleostit ca o balegd-n drum” (Galaicu-
Paun, Ch-au, vol. Cel batut il duce pe cel nebatut
(1991)). Se remarca asemanadrile, dar si diferentele:
Tristan Tzara mai pastreaza aparentele unei poezii
traditionale. Bruiajul e mai mult la el de fond decat
de forma. Aceeasi tentd clasica se observa si la
Cioclea. Emilian Galaicu-Paun este in schimb un
deconstructivist de continuturi si de forme.

Schimbarea  paradigmatica nu inseamna
evolutie la nesfarsit, Tncat sd nu existe, pe o
perioada anumitd, oricat de lungd ar fi, tangenta
intre punctul initial si cel terminus. Daca urmérim
valoarea culorii cu referire la trei curente literare:
romantism, simbolism si modernism, constatim
mai clar modificarile de perceptie, locul culorilor
in cadrul textului literar. Romanticii interpreteaza
semnificatia culorii in cadrul peisajului, iar peisajul
este reprodus dupa naturd: ,,Vesela verde campie
acu-i trista, vestezita, / Lunca, batuta de bruma,
acum pare ruginitd; / Frunzele-i cad, zbor in aer, si
de crengi se deslipesc, / Ca frumoasele iluzii dintr-
un suflet omenesc” (Vasile Alecsandri, Sfarsit de
toamnad); ,,Lacul codrilor albastru / Nuferi galbeni
il incarca; /Tresarind scanteie lacul / Si cutremura o
barca” (Mihai Eminescu, Lacul).

La simbolisti culorile sunt desemantizate,
formalizate, doar simple elemente de atmosfera si
decor: ,,Amurg de toamna violet... / Doi plopi, in
fond, apar in siluete: / — Apostoli in odajdii violete
— / Orasul tot e violet” (George Bacovia, Amurg
violet); ,Dar seara se coboard racoroasa / Si-
amurgul sarbatoarei ¢ amar / Ca drojdia cea neagra
ce o lasa / Naspritul must pe fundul de pahar”
(Stefan Petica, Serenade demonice).Culoarea e
doar piesa unui puzzle, iar peisajul este schematic,
non-figurativ.

La Adrian Maniu, influentat si de art-nuveau
(germ. Jugendstil, eng. modern-style), se remarca
disciplinarea naturii in directia exprimadrii unei
atitudini naiv-enigmatice. Peisajul da impresia de
panou decorativ sau gravurd in stil linear, hieratic:
,» Vreau pe fonduri vechi de aur, ca-n icoane bizantine,
/ Sa pictez 1n alb si rosu trupul tau. / Parul sa-1 asez
suvite / si sa-1 colorez ca toamna-n frunze. / Ochii
am sa-i fac triunghiulari, / tot aga ca fluturii de seara
in obrazul transparent (Poemele trupesti din ciclul
Flori de hartie).

E ceea ce va deveni tehnica montarii, preluata din
artele vizuale (cinematografie). Peisajul e asamblat
minutios din elemente cautate, purtdnd accente de
stilizare. Vanatoarea, cronica feudala nu-i decat
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un tablou ori o succesiune de tablouri cu detalii
foarte studiate de fresca: ,,in procesiuni, / copile,
/ subt arini, / trec / vegsmantate-n valuri lungi si
albe, / ITn maini cu crini, / Prin iarba ca-n renasteri
venetiene, / zmaltuita-n paralute, / banutei, / bujori
/ ¢i roud, / surorile trec doua cate doua. / Calcaie
goale si priviri viclene, / albastre, / cum sunt ochii
scrigi pe aripe de fluturi, / Luceste soarele strivit
pe scuturi/ Plecand la vanatoare, voievodul / a
luat copoi, falcoi, / si mult truditi scutelnici, // iar
ca haitasi, / i trenturosi-voiosi / care alcatuiesc,
la greu, / norodul. / Din Arc, sagetile inveninate
/ zvacnesc nenumarate / tintind fazani, peste
copaci, / bataie de buchete rosii / ochind in ciutele
cu ochi frumosi si pentru cand mor, / sau suierand
spre cantecul de lebede, ningand rupturi de nor, /
spre tepile de brad muntean, / din care-au inganat
indragostiri cocosii. // Si iatd cornul vanatorilor
rasuna / In noapte, / din mai inalt, / pe cer, / un
corn de luna.” Autorul devine suveran pe tabloul
sugerat, permitandu-si libertati si devieri tot mai
pronuntate.

peisajului nu sunt mari. De exemplu, in poezia
basarabeand Arcadie Suceveanu destructureaza
tabloul naturii introduciand elemente culturale:
,,.De-atata zbor vazduhul ca trestia se-ndoaie, / Si-o
melodie curge din ornicul astral, / De parca zeul
verii, cu soapte de vapaie, / Citeste printre spatii, cu
dor, Sara pe deal” (Clar de timp (pastel), vol. Tarmul
de echilibru). Conteaza nu atat intertextualitatea,
de altfel transparenta, cat infatisarea unui peisaj-
carte, spiritualizarea naturii prin accesul la text(e):
,Pasdrea Phoenix intre pleoape-mi se zbate, / lumina
tipareste pe dealuri iarba-n randuri, / Florile-n pruni
sunt atat de curate, / Ca-ai putea sa le pui In poeme
drept ganduri” (idem). Spatiul cultural va acapara
tot mai mult domeniul de creatie.

Astfel, unele achizitii noi ale poeziei, cum
ar fi tehnica montarii, tehnica inventarelor sau
elementul cultural, izolate la inceput, se vor extinde
in timp acaparand intreg domeniul poeziei. Andrei
Turcanu a intrevazut chiar si in poezia anilor ’50
o schimbare paradigmatica ce consta in dependenta
peisajului rural de atmosfera sociopolitica generala:
»Satul in aceastd perioada a literaturii moldovenesti
reprezintd un cadru exclusiv social. Peisajul aproape
ca lipseste, iar acolo unde 1l intalnim este mai mult
un decor stilizat, ale carui detalii sunt selectate si
aranjate intr-o compozitie adecvatd unei imagini
social-istorice generale” [8, 106].

Schimbarea atitudinii fatd de ludic probeaza
modificarea paradigmatica survenitd in poezie, de
la modernisti la postmodernisti. in primul rand,
termenul ludic reclama mai multe valori semantice
inrudite®. Poezia modernistd valorificdi prima
¢ DEX-1998 si DN-1986 atestd doar prima parte a definitiei:

varietate semantica (referitor la joc), pe cand poezia
postmodernista pune accentul pe ultimele aspecte
(glumet, sprintar; (p. ext.) fara finalitate practica,
gratuitate). Pe de altd parte, la poetii modernisti
ludicul face parte din expresia escatologica proprie
curentului. Pentru Arghezi jocul are importantd
primordiala in definirea artei sale poetice. In Creion
(vol. Cuvinte potrivite) jocul este invocat 1n legatura
cu tema erotica (,,Vino joc de vorbe goale. / Suntem
singuri. Ce sa-i spun?”), dezvaluitd in versuri
senzuale (,,Si din toate, singur eu / Nu-ndraznesc
s-0 prind de mana / Si, cu-n sold in pieptul meu, /
Sa o sprijin la fantana”). Dar de cele mai multe ori,
jocul e doar un procedeu de sublimare a gravitatii,
in care modernismul interbelic a excelat. E numele
celui mai trist ritual, asa cum apare in De-a v-afi
ascuns: ,,Jocul incepe incet, ca un vant, / Eu o sa rad
si o sd tac, / O sa ma culc la pamant. / O sa stau fara
cuvant, / De pilda, langa copac. // E jocul sfintelor
Scripturi.”

La Blaga, Iudicul este chemat pentru a exprima
descatusarea, in comunicare aproape directd cu
Dumnezeu: ,,0, vreau sa joc cum niciodatd n-am
jucat! / Sa nu se simtd Dumnezeu / in mine / un
rob in temnitd — incatusat.” (O, vreau sd joc). Jocul
devine modalitate de defulare a unor imense energii
de stirpe expresionista. Astfel, jocul e pus la Arghezi
si la Blaga in slujba conceptiei lor generale despre
poezie.

La poetii din generatiile mai recente, ludicul
face parte din scenariul care scoate in relief
gratuitatea gestului comis §i a scriiturii. Eugen
Cioclea si Vsevolod Ciornei sunt printre primii
poeti optzecisti care generalizeaza ludicul, 1l trec
printre formele de atitudine a eului liric’: ,,Si-am
inceput cu buzele sa-ti pun / pe corp cuvinte ca
pe-o armatura, / in sus pe glezne, coapse, umeri,
pan- / ai disparut cu tot cu coafurd. / Munceam
ca niciodata. Inspirat, / Sporind efortul, iti uitam
femurul, / in schimb poemul, ca un bloc turnat, / isi
profila in orizont conturul” (Ucenicul lui Manole,
vol. Numitorul comun). Jocul e, pentru Vsevolod
Ciornei, singura certitudine (cel putin, in dragoste)
printre atdtea aparente si simulacre: ,,...si lasa-
ma aici, printre cuvinte, / incununat cu-n brusture
stupid, / sd Tmi aduc, printre minciuni, aminte / ca

referitor la joc; specific jocului. Abia MDN-2000 introduce in
definitie si cea de a doua parte: glumet, sprintar; (p. ext.) fara
finalitate practica, gratuitate.

" Ghenadie Nicu vede in Dabija un precursor al tehnicilor post-
moderne de rescriere a operelor clasice [9, 22]. Este vorba de
tonul ludic adoptat de poet in ce priveste rescrierea unor epoci
istorice apuse: ,,V-am spus ce am stiut, / si ceea ce cronicile /
au tacut. / Ceea ce trebuie sa hi-nsemnat / atunci, delungat, /
pe pana stearsa / si Eftimie cu pana, / in cronica lui arsd / la
Capriana. / Dar Misail Calugarul - / a luare aminte, / are iarasi o
dzisa: / cronica sa hi ars / mai inainte / de a hi scrisa. // Dar, cine
sa stie?” (Zburatorul, vol. Apd neinceputa (1980)). in Inorogul
va stiliza epoca lui Cantemir si a lui Neculce.
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m-ai iubit, de parcd m-ai iubit...” (Julietd intarziata)
sau ,,Incerc sa zbor. Si zbor prin trupul tau, / Si mor
in zbor. Daca-o fi asta moarte...” (Grdau flamand,
vol. Cuvinte si tdceri). Recunoastem cu usurinta
tonul minulescian. Nu in zadar, postmodernistii l-au
revendicat (si1) pe autorul Romantelor de mai tarziu
printre precursori. Discursul poetilor de la Cenaclul
de luni este si mai radical in ce priveste utilizarea
jocului. Ludicul e chiar temelia poemului, prin
ludic poemul isi deconspira gratuitatea. Eul liric
este depersonalizat gi de-responsabilizat. Manierele
descriptive vechi sunt rescrise in stil ludic: ,,Teiul
Doamnei pare zugravit in crida. / In cofetarie intra
o gravida. / Astfel sta la coada intre musterii / Ca o
garofitd intre papadii. / Astfel intre brazii cu tulpini
de ceara / Lang-un sipot dulce sade-o caprioard. /
Checuri cu stafide doarme in vitrine. / E frigoriferul
greu de savarine. / Eu la o masutd Tmi consum
frucola / Si citesc cum Nica pleaca la Socola, /
Ca-1 predau pe Creangd astazi la amiaza./ Musterii
merge, coada-nainteaza...”(M.Cartarescu, Garofita).
Ludicul deturneaza emotia si inlocuieste, in poezia
postmodernistilor bucuresteni, patetismul.
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